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EDITORIAL

O Folhetim NoNada nasce do desejo dos integrantes do Forum do Campo Lacaniano de
Belo Horizonte em criar um espago onde ecoem as vozes de cada um de nos, membros do
Forum, participantes de formagdes clinicas, cartelizantes e convidado com intuito de fazer
ressoar a psicanalise para além dos textos cientificos. Assim, a edigdo Folhetim NoNada
01 abriu a chamada para que cada autor entrasse com seu desejo singular de escrita.

Trazemos nessa edigdo uma conversa entre imagens, poesias e textos atravessados pela
psicandlise. Seu titulo faz jus a construgdo coletiva e ele se apresentou quando nos reuni-
mos: NOSSAS VOZES.

Aqui, partilhamos nossa poética, o estilo de cada autor, seus momentos na vida e na for-
magio, sempre continuada de cada um. Portanto formagdes que cantam multiplas vozes no
desejo de nos aproximarmos mais e de outros modos da psicanalise.

As apostas dos autores vdo ao encontro do que Lacan nos ensina:

“A poesia ¢ criagio de um sujeito assumindo uma nova ordem de relagdo simbaélica com o
mundo”. E, que “a interpretagdo analitica deve ser poética”. Lacan, como ja dizia Freud,
reafirma que “os poetas precedem sempre os psicanalistas™. Afirmativas que podemos
conferir nessa edi¢do. O autor, poeta ¢ psicanalista sdo func¢des interativas que se corres-
pondem e se dialogam.

Agradecemos de coragiio a Gustavo Gontijo pelas imagens cedidas que coloriram as
paginas que a publicacdo merecia. Fomos brindados, também, com o texto que nosso
colega Pedro Moacyr trabalhou no Espago Escola do FCL-BH: Trabalho D’Escola:
Légica de Cartel, Etica da Psicandlise. Ndo por acaso, este se encontra no final desta
edi¢do. Pedro Moacyr moebianamente fora e dentro do Férum do Campo Lacaniano de
Belo Horizonte se junta aos demais trabalhos testemunhando o momento de elaboragédo
em sua formacdo.

Convidamos vocé leitor para a leitura e escuta de NOSSAS VOZES -
linguagens diversas!

Sandra Belchiolina de Castro
14 de maio de 2026

Comissdo Folhetim NoNada:
Barbara Guatimossim

Lauro Aradjo

Roberta Paradivini

Sandra Belchiolina
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Ser casa é abrigar o outro
até que ele descubra
o0 proprio caminho.

- Gustave Gontijo

FEGUSTAVOGONTIJOART




A COLAGEM COMO
REPRODUCAO DE SENTIDOS

Gustavo Gontijo

Meu trabalho de colagem nasce do encontroe entre o acaso e a escuta. Eu recorto ima-
gens como quem recolhe fragmentos de sonhos deixados pelo cotidiano: um gesto dis-
traido na rua, uma frase atravessada no pensamento, a textura do tempo sobre as coisas,
a estranheza silenciosa de uma cena comum. O que me interessa € justamente aquilo que,
a primeira vista, passa despercebido.

A colagem me permite reorganizar o mundo. Ao aproximar imagens que originalmente
ndo pertenciam umas as outras, revelo sentidos ocultos, tensdes afetivas e perguntas que
estavam adormecidas. Cada composi¢do € uma tentativa de tornar visivel o inconsciente
que insiste em falar através de simbolos, cortes, repetigdes e deslocamentos. Recortar,
para mim, também ¢ interpretar.

Existe no meu processo uma relagdo profunda com a psicanalise: o entendimento de
que somos feitos de camadas, memorias, faltas e desejos muitas vezes contraditorios. Por
1550, minhas obras transitam entre delicadeza e conflito, beleza e ruina, humor ¢ melan-
colia. O que aparece na superficie nunca ¢ tudo. Sempre ha algo por tras da imagem, algo
que escapa, algo que pede para ser lido.

Também me inspiro no cotidiano porgue acredito que a poesia vive no comum. Um
corpo em movimento, uma planta que cresce entre rachaduras, um objeto esquecido, a
arquitetura cansada da cidade — tudo pode se transformar em linguagem visual. Minhas
colagens procuram resgatar esse espanto diante do simples e devolver ao olhar a capaci-
dade de sentir.

Trabalho com recortes porque acredito na poténcia dos pedacos. Somos feitos de
restos, lembrangas, encontros e perdas. A colagem, entio, se torna metafora da propria
existéncia: juntar o que foi separado, reinventar narrativas, criar beleza a partir da frag-
mentacao.

Em cada obra, busco abrir frestas. Ndo oferego respostas prontas, mas imagens que
convidam a pausa, a interpretagdo e ao afeto. Meu trabalho ¢ um dialogo entre o visivel
¢ o invisivel, entre aquilo que o mundo mostra ¢ aquilo que a alma sussurra.




O que €, o que é?
Diga 14, meu irmio...

Nasce do tropeco
atravessa a criagdo

O que é, o que €?
Resiste, retorna, repete
tudo vale para a elaboragio

O que é, o0 que €7

Que a fala ndo alcanga
que a pedra abre chio
ndo € resposta pronta

E resto.

[

E inscrigdo

O que ¢, o que ¢?

Impasse que ndo se desperdica

£070 que se despedaca

sentido que se (des)encontra
sujeito — que tio so — se abracga

O que €, 0 que €?

Tropeco que desliza
angustia que ndo se desfaz
desejo que insiste
producio que se refaz

O que é, o que €?

E a escrita, meu irmio.

E a escrita, Gonzaguinha. Mas nio so...

ADVINHA

Giovana Guzzo Freire

Como na cangdo, o enigma se faz misica
A escrita se faz resto

Que beleza é ser uma eterna aprendiz
E ndo tem a vergonha de ser (in)feliz

Escrever, escrever e escrever...
E um resto que nio se fecha

QQue se inscreve na historia
(Que tropeca e insiste
Que repete e elabora

Isso ndo impede que a escrita
Seja produto singular
Seja falta em movimento

Palavra que demora
Testemunho que aflora.




O Outro1 ndo veio para nos completar
mas pam nos encontrar. ~==

- Gustavo Gontijo

@GUSTAVOGONTIJOART



AVESSO

Ndo esperava essa sombra da noite.
Eu te dava por vencida, guarnecida.
Sai! Que tu me embaralhas os ossos...
Quando te escrevo, te circunscrevo.

E tu ficas.
Ficas como se nunca tivesses ido,
porque sou eu.

Venha, minha desarmonia!

Venha, que te darei meu colo de
Incertezas marmores.

Venha, que te deixo viver comigo.
Entranha-te em mim, porque nio
mais desdenharei de ti.

Mostra-me teu rosto calido
em tuas maos sangrando.

Venha, e te concebo do meu
gozo mais longo.
Cala-te em mim o teu grito.

Da-me tua carne esburacada de talho.
Venha, porque lhe darei poesias
e farei uma de ti.

Jacqueline Braga

Transcende-te em mim € ndo mais

rirei do teu desespero.

Dita os teus verbos fracos,
desconjugados.

Suga a minha alma infinita e

traga-a para o fim.

Deita em mim teu manto furado e fino,
para abrandar este frio de polo.

Venha e faga de mim,
inteiramente, o que sou.

Sem ti, sou morta,

despejo de concretude parda.
Sem lado e sem verso,

Nem avesso.

SO um risco.

Povoa-me.




COM QUE FI0? NOTAS SOBRE INSCRICAO E
DESAMPARO A PARTIR DE “A HORA DA ESTRELA”

Peter Augusto da Silva

Comentario apresentado no Cologuio de Psicanalise, Cinema e Discurso — parceria
entre o Centro de Extensédo da Faculdade de Letras da UFMG e o Forum do Campo La-
caniano de Belo Horizonte, com participagdo da Escola de Belas Artes da UFMG, em
torno do filme A hora da estrela (1983), dirigido por Suzana Amaral, com Marcélia Car-
taxo no papel de Macabéa, adaptagdo do romance homdnimo de Clarice Lispector. Belo
Horizonte, 27 de margo de 2025.

Fazer parte desta mesa em torno de A hora da estrela €, antes de tudo, ocupar uma po-
sigdo. Digo “em torno™ porque talvez seja essa a posi¢do mais justa diante desse filme: a
de quem consente em bordejar pelos varios giros que sua historia nos convida, varios
giros até se formar uma elipse. Se tomamos a indicacdo de Freud de que o artista precede
o analista, talvez nosso trabalho nio se amarre em compreender Macabéa, mas em sus-
tentar o que, nela, descompleta nossa compreensio. O que, no percurso de Macabéa, nos
inquieta e poe em vacilo nossas categorias de sujeito e de desejo?

Macabéa fala. Mas de onde? Lacan nos orienta que o sujeito advém como efeito de sig-
nificante, no campo do Outro. Entretanto, o que percebemos na trajetoria da “datilografa
errante” é uma inscri¢do que se faz — e se desfaz — no mesmo movimento. A fala ndo se
refere apenas 4 ocupac¢do de um espago, mas a uma perspectiva particular e politica da
experiéncia. Nomear sofrimento social implica o manejo de uma semantica compartilha-
da. Ha uma fala, mas que ndo retorna como reconhecimento. Nio ¢ que Macabéa néo
deseje, mas em que circuito esse desejo poderia se sustentar?

A imagem de uma trama pode nos orientar; tomo “trama” como entrelagamento de fios.
A narrativa se consiroi como tecido irregular, feita de cortes e fragmentos que exigem de
nos um trabalho de costura. No caso de Macabéa, ndo € que ndo haja tecido, € que ele se
faz com fios tAo ténues que, a cada ponto, algo ameaca se soltar. Ha algo do desamparo
de Macabéa que se reatualiza em cada um de nos, no ponto em que faz vacilar as tramas
que mantém o desamparo recoberto.

Ela trabalha com a letra, ainda que tropegante; engaja-se em lagos, ainda que desencon-
trados; orienta-se por restos de discurso — ecos do radio, frases, promessas. Quantos fios
bastam para que um sujerto se sustente”? Por 1850 1nsi1sto, a questdo ndo € a auséncia de
desejo, mas 0 modo como as amarragoes que poderiam dar a esse desejo uma borda sio
atadas.




Macabéa nos confronta com a auséncia de garantias. Isso nos implica em reconhecer
que aquilo que nos mantém — nome, historia, lugar — nio estd assegurado de uma vez por
todas. O desamparo estrutural ndo ¢ o que falta a alguns, mas o que atravessa todo ser
falante. E claro que aqui ¢ importante demarcar uma diferenga entre o desamparo estrutu-
ral e o desamparo sociopolitico forjado pelo discurso capitalista. Nao penso que se trate
de estabelecer uma diferenga de natureza, mas de recursos e de amarragdes possiveis.
Isso recoloca a questdo em um nivel ético: o que, na nossa escuta, tende a reconhecer
apenas os sujeitos que ja chegam com seus fios bem tramados?

Falando em fios, me ocorreu o mito de Ariadne, que salvou Teseu no Labirinto ao lhe
dar um novelo de fio. Novelo que ndo resolveria o enigma, mas sustentou sua travessia.
Destarte, quem oferece um novelo a Macabéa? Ela esta no labirinto do Outro, como
todos nos. Mas com que fio?

Ariadne e Teseu.
Fonte: National Geographic.

“g para eu ndo me doer”... “Eu me doo o tempo todo™. O curioso ndo € a dor, mas o
modo como ela ndo se organiza como queixa — tal qual sua dor de dente ou a tosse persis-
tente: algo que insiste, mas ndo se articula como discurso. O que faz com que um sofri-
mento se torne compartilhavel, ¢ o que acontece quando ndo ha, na gramatica dos afctos,
0 léxico para isso?




Penso na cena da cartomante. Ali, pela primeira vez, algo ¢ dito a Macabéa na forma de
destino — um enunciado que tenta costurar uma trajetoria, ainda que como ficgdo. O que
essa fala faz com o sujeito? Algo se abre, como se Macabéa pudesse se apoiar em uma
narrativa que a inclui, que a situa. Algo se inscreve no depois, mas reorganiza o antes.

E € nesse ponto que a morte irrompe, ndo como fim, mas como corte. A trama se inter-
rompe sem se concluir. Paradoxalmente, € ali que algo se inscreve sob outro estatuto: o
de acontecimento. A “hora da estrela™ ndo designa brilho, mas o ponto em que essa exi-
sténcia comparece no campo do Outro. E preciso que algo do real irrompa para que a exi-
sténcia ganhe inscri¢gdo? O que a morte pode fazer la onde a vida ndo vingou?

A cartomante, o fio, o tempo e a morte compdem uma mesma problematica: a da in-
scricdo em risco de ndo fazer lago. Penso que € esse o ponto a que A hora da estrela nos
convoca. Nio se trata apenas de Macabéa. Trata-se do que, em cada um de nos, depende
de um fio para que algo da existéncia ndo precise se inscrever apenas no instante da “hora
da estrela™.

Referéncias
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completas, v. IX, Rio de Janeiro, Imago, 1996, (Trabalho onginal publicado em 1907).

Lacan, Jacques, 0 Semindrio, liveo 11 o5 guatro conceitos fundamentais da psicandlise, Rio de Janeiro, Zahar,
2008, (Trabalho original de 1964).
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O AMOR EM “VIDAS PASSADAS”

Gabriela Monteiro Simao

Uma palavra em coreano: /n-}un [...] Tem a ver com providéncia ou destino. [...] Se
duas pessoas hicam juntas € porque algo aconteceu em vidas passadas, é porque houve
oito mil camadas de In-Yun, mais de oito mil vidas.

(Fala da personagem Nora, no filme *Vidas Passadas™)

Vidas Passadas (2023) conta a historia de Nora, que reencontra, apos 20 anos, Hae
Sung, seu amigo de infincia e primeiro amor. Nora, ou Na-Young (seu nome coreano)
saiu de Seul aos 12 anos de idade, quando seus pais decidiram migrar para o Canada.
Com o desejo de ser uma escritora premiada, foi, em seguida, para Nova York, onde se
casou com Arthur.

A industria cinematografica nos acostumou a roteiros que conduzem a um dualismo do
drama roméntico, a existéncia de um climax que depende de um acimulo de tensio emo-
cional e de conthitos que tornam a unido de um casal ncerta até o ultimo momento, ate
que, apos uma grande decisdo ou wim gesto, acabam ficando juntos. Vidas Passadas néo ¢
sobre 1sso0. O titulo e mesmo o termo in-yun jogam com essa perspectiva. Nora, inclusive,
brinca dizendo: “E s6 uma coisa que os coreanos falam para seduzir alguém”.

Tanto Nora como Hae Sung estido lidando com o passado, suas vidas passadas de
quando eram criangas em Seul, e com as escolhas que fizeram e que os levaram onde
estdo.

O que Hae Sung busca em Nora? Essa busca parece partir de algo que o intriga, que
causa enigma para ele: a expansividade dela, os desejos ousados, a coragem de permane-
cer em um pais tdo distante, em uma cultura completamente diferente, o porqué de ela
querer isso. Nora ¢ um enigma que sacode a vida dele.

Em certo momento, ele chega a dizer que ja se sentiu confuso, perguntando-se como
seria se ela tivesse ficado em Seul ou se eles tivessem se reencontrado mais cedo, se
teriam ficado juntos. Mas, logo diz também que o reencontro o fez entender, no fim das
contas, que Nora saiu porque ela ¢ ela. E que ¢ justamente por isso que ele gosta dela!
Para ele, Nora é “a que parte”.




E a beleza que € o relacionamento com Arthur! As conversas tdo dificeis, mas tdo fran-
cas. A forma como ele lida com a propria incompletude, ndo sem dificuldades. Em uma
das cenas, os dois estdo conversando e ele conta para Nora que ela as vezes fala enquanto
dorme. Ela fala em coreano quando sonha. E Arthur fica inseguro porque ndo consegue
entender o que ela fala. Tem uma parte de Nora que ele ndo consegue acessar... Uma
forma bonita de dizer sobre a incompletude em um relacionamento.

E é mais dificil ainda quando isso que ele ndo pode acessar nela se materializa no retor-
no de Hae Sung, com aquile que & das raizes, da cultura, dos costumes que fazem parte
dela e que se evidenciam nesse reencontro.

E engracada a forma como, certa noite, Arthur, também escritor, diz para Nora que a
historia entre eles ndo tem como competir com o roteiro roméntico entre ela e Hae Sung:
aquele reencontro com o primeiro amor da infancia. Mas, € justamente a quebra desse ro-
teiro que o filme retrata.

No final das contas, o que Nora diz para Hae Sung é uma sacada muito importante:
aquela Na Young que ele procura ndo existe mais ali. Quando Nora o encontra em Nova
York, ela se reencontra com algo da Na Young que ela foi um dia. Ela tem interesse nesse
reencontro, mas vai percebendo que seu interesse ¢ em algo que pesca de si através do
olhar dele sobre ela.

Nora ndo se envereda somente por ai, ndo cola nessa imagem. Sua posic¢io desvela essa
idealizacfo. Ela percebe que aquela Na Young perdeu-se para si mesma inclusive. Soler
(2018) nos assinala que “os encontros por vezes fazem crer que a soliddo do Um cessa de
se inscrever, porém o sujeito se repete sempre como Um sozinho™ Lacan (1972-
-1973/2008) contrapde a universalidade do Um ao Um contavel, que instaura, na origem,
a falta que institui o sujeito. O que permite a existéncia do lago de amor ¢ a possibilidade
de incluir em si a castragdo, com as falhas e limitagoes. apesar do impossivel da relagio
sexual.

Apos a partida de Hae Sung, Nora finalmente cai no choro. E um desaguar que aponta
sua posigdo ndo-toda. Seu gozo, que a divide, deixa-a entregue a sua soliddo, faz dela
Outra para ela mesma.

Referéncias

LACAN, Jacques. O semingrio, [hwo 20 mais, ainda (1972-1973). Rio de Janeiro: Zahar, 2008,
SOLER, Colette. O gue resta da infiancia. Sio Paulo: Escuta, 2018,
VIDAS PASSADAS (titulo oniginal “Pass Lives ). Diregiio: Celine Song. EUA: A24, 2023,
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Seguimos adiante levando conosco
os lugares que ja nao existem.

- Gustave Gontrijo

SGUSTAVOGONTIIOART



ELA EU

vim de la
vim dela
mas foi ela
que nunca
saiudemim

elaeu
serd que nunca nasci?
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boca pequena
perna grossa
voz fanhosa

elaeu

sera que nunca nasci?
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nem imprinting
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elaeu

serd que nunca nasci?

pai € s6 um desvio
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elaeu
serd que nunca nasci?

querendo fugir
torno a voltar
odeiamar

Luciana Kamei Mori
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serd que nunca nasci?
se parar

se parir

a gente nasce
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num poema
numa tecla
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O DESEJO DAMAEEO
NASCIMENTO DO SUJEITO

Zilda Machado

Por ndo dispor da blssola do instinto, o ser humano nasce em estado de completo
desamparo. E preciso que um pequeno outro o acolha ¢ o sustente. A esse outro, Sigmund
Freud chamou de “ser experimentado™; Jacques Lacan o nomeou “Outro primordial®.
Trata-se daquele que encarna a fungdo da Mic.

Para além dos cuidados que a mie oferece ao infans, ela esta habitada pelo grande
Outro: a linguagem. Por isso, tudo o que ela diz tem valor de lei pois, nos diz Lacan: “o
dito primeiro decreta, legifera, sentencia; ¢ oraculo, confere ao outro real sua obscura au-
toridade”. 'E dessa fun¢do que provém o “banho de lingua”, operagio que erogeniza o or-
ganismo (que traz em si a substincia gozante ¢ a aptiddo a fala) e o transmuta em corpo,
convocando o infans a entrar na linguagem.

Mas esse chamado ndo parte de um lugar pleno. A mie so pode operar a partir de sua
propria falta. E enquanto mulher — dividida entrc o lado mée ¢ o lado mulher — que ela
deseja.

Falar do Desejo da mae ¢ entrar na complexidade da sexuagdo do sujeito que se alinha
do lado mulher na partilha dos sexos. Para cada sujeito, sera decisiva a relagdo dessa
mulher — sua mae — com a propria falta. Como ecla se arranjou com a castragio? Como
entrou no Complexo de Edipo? Como indica Freud, pela equag#io crianga = falo a crianga
pode ocupar o lugar de substituto filico para ela.

A menina desloca o descjo de ter um pénis — que a mie nio pode lhe dar — para o
desejo de ter um filho, recebido como dom do pai, ¢ posteriormente de um outro homem.

Desde antes do nascimento, o sujeito ja estd em jogo: cle ¢ falado. Ao surgir no real do
corpo da mie, seus movimentos e gritos sio imediatamente interpretados. Nada perma-
nece como puro dado — tudo € convertido em demanda, pedido de algo. O que nio se in-
screve na demanda resta como um inassimilavel: o desejo.

Cabe ao Outro decidir a significacio. Nio ¢ um puro grito: “o bebé esta com fome”.
Assim, o sujeito recebe sua mensagem de forma invertida ¢ recebe também agora a de-
manda da mae: “me deixe te alimentar”. Mas a mae ndo sabe muito bem o que o sujeito
quer, a mae ndo ¢ o Outro (lembremos que o Outro ndo existe), ela ¢ simplesmente um
pequeno outro que, por suas faltas, ampara o infans.

E dessa falha que advém o essencial: a inscrigdo da falta. A barra no Outro e a divisdo

do sujeito.




E ai que se destaca o objeto a — resto irredutivel, produto dessa divisio. Se o Outro
ndo falhasse, ndo haveria sujeito. Ele ndo diferiria do inseto que passeia infinitamente na
banda de Moebius que ilustra a capa do Semindrio da Angastia, livro 10 de Lacan. O
sujerto ndo seria capaz de "sacar a Jjogada”.

Mas ha sim o outro lado, um avesso, mas esse soO se apresenta se se percebe o furo, a
falta no Outro.

Ao se confrontar com esse resto, o sujeito pode fazer surgir uma pergunta: Che vuoi?
— que queres? de mim ... e para além de mim? E nesse ponto que a metéfora paterna
pode operar, substituindo o desejo da mae pelo Nome-do-Pai — constroi-se assim a locali-
zagdo do falo em um lugar alhures.

Seguindo Jacques Lacan, sabemos: o poeta vai mais longe, diz melhor.
E entdo que a poesia toma a palavra, em uma cangéo de Chico Buarque:

Vocé, Vocé (Cancgdo Edipiana)
Que roupa vocé veste, que anéis? /
Por quem voce se troca? /

Que bicho feroz sdo seus cabelos/
Que a noite vocé solta?/

De que ¢ que voce brinca?/

Que horas voceé volta? /

Seu beijo nos meus olhos, seus pés/
Oue o chao sequer ndo tocam /

A seda a rogar no gquarto escuro/
E a réstia sob a porta /

Onde é que vocé some?

Que horas vocé volta? /

Quem é essa voz?/

Que assombragdo /

Seu corpo carrega? /

Tera um capuz? /

Serda o ladrdo? /

Que horas vocé chega? /

Me sopre novamente as cangoes/
Com que vocé me engana/

I.LACAN, Jacques. “Subversdo do sujeito ¢ dialética do desejo”. Eseritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,

1998, p. 822.

Que blusa vocé, com o seu cheiro/
Deixou na minha cama? /

Vocé, quando ndo dorme /

QOuem é que vocé chama? /

FPra quem vocé tem olhos azuis /
E com as manhds remoga /

E a noite, pra quem

Vocé ¢ uma luz Debaixo da porta?
/

No sonho de guem /

Vocé vai e vem

Com os cabelos /

Que voce solta?

Que horas, me diga que horas, me
diga /

Que horas vocé volta?




BAU DE MEMORIAS:
VIVENCIAS DE UM LUTO

Daiana Carvalho

No limiar, na hidncia entre a vida e a morte, o que guarda o baa?

Baut, simbolo de memorias, de antiguidades que, quando revisitadas, refrescam o pre-
sente do paradoxo que se foi e do que jamais se foi.

Dias de memorias: 15 dias apos o apagar da chama mais dificil de se apagar — a chama
que te deu a vida, que simboliza o elo com a conexdo do cordio umbilical da existéncia.

Na finitude, o deparar-se com o Real.

Nio ha mais 0 que pesquisar, ndo ha respostas, nio hd medicina; s6 ha uma sensacio
de impoténcia. Nio diante de tudo que foi possivel preservar de um sujeito materno
digno e amoroso, mas sim diante do impossivel da vida, daquilo que ndo tem significagdo
psiquica: a morte.




O luto nos leva ao vazio. Ao vazio de um lugar tnico, de nio mais ouvir aquela voz;
aquele chamado singular e carinhoso; aquele colo; aquele sorriso; aquele abrago que,
mesmo se vendo todo dia, dizia haver saudade...

O amor busca reciprocidade, demanda sempre mais amor. Por isso que, diante da maior
de todas as faltas até aqui, ¢ tdo delicado perceber que, mesmo demandando, ndo ha mais
nesta dimensdo onde buscar.

Porém, permanece o que se €. O que fica no mais remoto do bau. A chama da vida de
quem amou viver, amou amar a existéncia ¢ tudo que de mais simples faz parte dela.

Fica aquilo que desejamos ser, constituidos também pelo ser que nos gerou, com o
mesmo desejo de continuar — nunca mais da mesma forma — at¢ que esse encontro com
o Real faga parte, um dia também, da experiéncia do ex-existir.




A CHAVE SEM SEGREDO

Barbara Guatimosim

Ao poema “A arte de perder” de Elizabeth Bishop

Procurando no chaveiro uma chave
Encontro outra que ndo reconhego
Deve ser de uma fechadura que se trocou
Depois de um assalto,

mais de um assalto.

Ou de uma porta que ndo mais se abre
A chave de uma casa que foi demolida
Incontaveis mudangas

Mais de uma casa demolida.

Fica a chave de um amor perdido
Quando leio no rosto dissimulado

O que ndo quero mais decifrar.

Uma chave pode perder seu segredo
Secreto mistério sem enigma

Jogo fora a chave pesada e inutil
Mais leve, resta perder no poema




O MITO DA MEDUSA NA PSICANALISE

Ruze Robelli V. Oliveira

Segundo Marques (1994) “Mitologia refere-se, em primeiro lugar, ao conjunto de mitos
de um grupo social especifico, praticas narrativas, enunciados miticos, relatos, transmiti-
dos ao longo de uma tradi¢cdo. Em segundo lugar, refere-se a um discurso sobre essas nar-
rativas, isto €, a um ramo do saber filosofico e cientifico que estuda a origem, o desenvol-
vimento ¢ a naturcza dos mitos, em si mesmos ¢ na sua relagdo com outros tipos de dis-
curso.”

“Mythos: palavra, fala divina, conversa, coisa dita, proposito, discurso, coisa pensada,
palavra ndo dita, fala humana, rumor, uma sequéncia de palavras que tém sentido, relato,
mensagem, conto, estoria, narrativa, ficcdo, fabula, trama, ato de fala, pensamento, opi-
nido, intencdo, resolucio, etc.” (Marques, 1994)

A mitologia estuda relatos miticos sobre a origem do mundo, dos deuses e do homem.
Originados na Grécia, os tragos principais eram a oralidade e a personificagdo dos
deuses, com poderes até para comandar o destino humano. Quando Grécia e Roma ini-
ciam o registro por escrito dos mitos e suas peripécias, como na lliada e Odisséia de
Homero, estes comecam a ser criticadas pela logica, perdendo a principal caracteristica
de relato magico. Os relatos miticos na Grécia e em Roma, mantinham similaridades e
tinham por objetivo fixar normas morais.

() mito da Medusa na versido do poeta Ovidio:

“Na Grecia Antiga, Poseidon e Atena travaram uma guerra para decidir a capital da
Grécia. Atena saiu vitoriosa e isso despertou furia em seu irmdo. Para se vingar, Posei-
don foi ao templo da deusa e abusou sexualmente de Medusa, sua mais fiel devota.
Apesar da noticia se espalhar e as pessoas alertarem Medusa para fugir, ela continuou
indo ao templo para cumprir suas tarefas. Medusa era a mais bonita dentre as devotas
de Atena, com cabelos longos e atraentes que chamavam aten¢do. Quando Atena foi ao
templo, Medusa contou o ocorrido, pois o abuso havia profanado o templo. Tomada pelo
adio, Atena castigou Medusa, transformando-a em um monstro, uma Gargona mortal,
Seus belos cabelos foram transformados em serpentes, e seus belos olhos ganharam a
maldicdo de transformar em pedra a quem ela olhasse. Aterrorizada e magoada com o
castigo, Medusa fugiu para uma caverna, para ndo ferir as pessoas.”




Em 1922 Freud escreve “A Cabega da Medusa” onde associa a cabega decapitada de
Medusa a castragdo. Esse texto foi incluido postumamente no volume Além do Principio
de Prazer, Psicologia de Grupo e Outros Trabalhos,

“Decapitar=castrar. Numerosas andlises familiarizam-nos com a ocasido para isso:
ocorre quando um menino, que até entdo ndo estava disposto a acreditar na ameaca de
castragdo, tem a visdo dos orgdos genitais femininos, provavelmente os de uma pessoa
adulta, rodeados por cabelos, e, essencialmente, os de sua mae.” (FREUD 1922)

Em 1923, Ferenczi escreveu o breve texto “Simbolismo da cabeca de Medusa”. Nele,
“Interpreta a cabega da Medusa como o simbolo assustador da regido genital feminina.
As numerosas serpentes que se enroscam ao redor da cabe¢a podendo significar a ausén-
cia de pénis e o proprio horror a vista de orgdos genitais castrados. Os olhos, fonte da
angustia e do pavor, também tém a ere¢do por significagdo secundaria.”

De acordo com Roudinesco, Freud interessou-se por filosofia antes de ingressar na medi-
cina. Talvez dai o uso de personagens mitologicos em sua obra.
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Quem nao encara suas proprias aguas,

vive a deriva de si mesmo.
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DOS DITOS A TRAVESSIA

Para Carlos Drummond de Andrade
0 anjo torto:
vai ser gauche na vida.

Para Adélia Prado
outro dito:
vai ser desdobravel.

Para Mario Quintana
passario.

Eu,

passarinho.

Para Manoel de Barros
do nada,

profundidade.

da palavra,

siléncio.

Para Jodo Guimardes Rosa
¢ o psicanalista:

uma palavra:

travessia.

E o resto —
nio dito.

NoNada.

Sandra Belchiolina de Castro



“ROMPI TRATADOS, TRAI OS RITOS.
QUEBREI A LANCA, LANCEINO ESPACO.”

Daniele Evelin Viana Pinheiro

Ha um momento na formagdo em que ndo se trata mais de aprender, mas de perfazer.
Nio que seja uma de-cisdo consciente, dessas que se anunciam com clareza e método.
Penso que funciona mais como em uma estagdo em que vocé pega um bonde errado e
que, dentro do bonde, precisa saber-fazer com o destino equivocado. Descer em seguida
e pegar outro, ou ir até o final da linha.

“Rompi (ratados, trai os ritos. Quebrei a langa, lancei no espago.”

Quando escutei esse verso, recordei-me imediatamente do teto que desabara no con-
sultorio em que eu fazia um trabalho de andlise por seis anos e que fora muito dificil de
romper, encerrar, finalizar. As chuvas fortes que banhavam a cidade causaram um furo no
teto e ele comegou a pingar. A cada sessdo, havia um balde dentro do consultério, como
se quisesse dar conta das gotas que o inundavam.

O tempo foi passando e o teto foi cedendo ao ponto de desabar: abriu uma cratera. O
furo virou um buraco maior...

O teto desabou e um corpo com ele também. O teto seria a representacio de algo que
s0 inundava e nfo esvaziava até que desabou. Nio coube no corpo.

O rompimento ocorreu como um segundo ato de nascimento. Romper nio foi um ato
de recusa, mas uma passagem.

Rompi também com uma institui¢io. Ou talvez tenha sido o contrario: algo em mim ja
havia se deslocado, e a institui¢do apenas deixou de fazer borda.

Depois disso, vieram anos de solidio.

Andlise, supervisio, atendimentos e estudos ocorriam, mas havia uma espécie de resto
que nio se movia. Como se uma parte tivesse ficado retida naquele ponto de interrupgio,
naquele corte que, embora necessario, ndo se concluia. Segui trabalhando, mas com a
sensag¢io de que algo do meu proprio percurso havia ficado oco, sem eco.

Ocorria, por parte da analista, a seguinte sentenca: “ndo se pode fazer trabalho de anali-
se ou supervisdo com analistas de outras institui¢des™. Nio dei ouvidos. E mesmo antes
de o teto criar furos e desabar, quebrei a langa, lancei no espaco um novo lago.




Iniciei uma nova temporada de supervisdo com uma analista do Forum do Campo La-
caniano. Tempos depois, em uma nova esta¢io, reiniciei uma analise a distancia, atraves-
sando estados e sustentando um encontro possivel dentro das limitagdes impostas pelo
tempo. Permaneci por trés anos.

Talvez saber, ler, estudar e ouvir que somos s0s seja diferente de viver no corpo tal ex-
periéncia. Mais uma vez, a vida convocava a lidar com a soliddo do ato, o saber ser impar
mesmo rodeada de gente.

*(0 analista, fundamentalmente, esta so (“tdo sO quanto sempre estive em minha relacio
a causa analitica™), ele tem “autonomia nas suas iniciativas™, nio tem Outro que o supor-
te: ele se autoriza de si mesmo. O principio desta soliddo e a premissa do ato, e o que vai
Ihe dar autoridade para suportar o abjeto, o que na andlise presentifica-se como sendo a
extrema solidio de um sujeito, o seu mais proprio desarvoramento.” (Fingermann, 2016,
pe. 194)

Depois de tanto tempo vagando, decidi circular.

Circular por Uma Escola nio € apenas frequentar seus espacos. E consentir em

se expor a politica, as transmissoes, as formas de laco. Ha medo? Sim. Medo de reen-
contrar formas endurecidas, de ver o discurso analitico capturado por logicas estranhas,
de testemunhar a reduciio da experiéncia a posi¢coes e pertencimentos. Medo, também, de
ndo encontrar lugar.

Mas ha algo que insiste.

Circular, para mim, ndo tem a ver com pertencimento imediato. Ainda que a palavra
remeta a repeticdo, circulo, nesse caso esse circulo rompeu para que eu pudesse circular,
passear, como aquele passeio de Freud com o poeta, observando as estagdes e seu retor-
no.




Tem mais a ver com uma aposta: a de que ainda é possivel sustentar um percurso que
nido se feche em estagdes estiticas e dogmaticas; que, se se pega o bonde errado, pode-se
descer e pegar outro.

Romper ndo foi o fim de um caminho.
Foi, talvez, a condi¢iio para que uma nova esta¢iio pudesse recomecar.

E circular, agora, ¢ menos sobre encontrar um lugar e mais sobre sustentar um movi-
mento. Nio precisa ser engessado. Nio € um gozo mortifero, mas um gozo em jibilo.

As vezes é preciso tempo para diluir as questdes viscosas que carregamos como verda-
de, para que entdo a gente se dé conta de que a Escola niio é esse lugar inalcangavel que
afasta aqueles que desejam engajar-se. Pelo contririo, ela sO existe porque pessoas se
dispuseram e se responsabilizaram em fazer avancar a psicanalise.

“A escola de Lacan (...) é uma praga publica, forum, agora, que cada um perpassa ca-
minhando, andando e riscando seu caminho proprio.™

Talvez circular, entdo, seja consentir com isso: ndo ha lugar pronto, mas caminhos que
se fazem ao andar. E, nesse percurso, cada um € convocado a responder ndo apenas com
seu suposto saber, mas com aquilo que pode extrair do seu proprio trabalho de analise.
Um savoir-faire com o resto.

Porque, afinal, talvez a formacéo nio se dé naquilo que conseguimos manter intacto,
mas justamente nos pontos em que algo se rompe, se perde, se desorganiza e nos convoca

a inventar outra maneira de seguir.

Nio ha Outro que assegure o lugar certo, a Escola certa, o modo correto de fazer.

’_i Referéncias

‘ ' FINGERMANN, D. A (de)formagiio do psicanalista: as condiges do ato psicanalitico ( p.27). 5do0 Paulo: Editora
‘ Escuta, 2016.




Recomegar é mudar de lugar

sem sair de si.

- Gustave Gontijo
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A VERDADE DA MULHER

A verdade da mulher
E sempre sinuosa

Mas, sempre € dita
Indiretamente
Com rodeios
Lateralmente

A verdade da mulher
Deve ser inclinada
Parafraseada

E como explicar com delicadeza
O espetaculo de uma tormenta
Com reldmpagos e trovdes

E trazer alivio nas explicagdes

A verdade da mulher
Deve ser gradual

Para deslumbrar

Sendio, a muitos homens
Ira cegar.

Jeane Camara



AS MULHERES SEM-TEMPO,
AINDA SE ESCUTAM (?)

Leticia Paido

Che voui? Como esta essa pergunta para as mulheres que chegam hoje na clinica psi-

canalitica? O que esta se passando com as mulheres hoje que se queixam com muito
sofrimento de um sintoma que nomeiam como cansago constante?

Ha uma falta a ser fundamental no processo de tornar-se mulher. Como nos disse
Lacan, A mulher ndo existe. O que significa dizer que ndo ha um dito ou resposta dada
pelo Outro da cultura que venha a suplementar a falta a ser da mulher? No processo de
constituigiio do seu feminino, a menina vai encontrando com a pergunta como ¢ ser femi-
nina. Em primeiro tempo direciona essa pergunta a sua mae. Na musica: “Feminina”,
Joyce Moreno traz na letra dessa cangfo essa pergunta fundamental: “6 mie, me explica,
me ensina, me diz o que ¢ feminina?”, Essa cang¢do nos ilustra com delicadeza a danga
que cada mulher vai tecendo com um fio, com lacunas e alguns saberes, um saber que
possibilite se sustentar frente ao que deseja e a habitar espagos que lhe sio significantes.

Sustentar o enigma do que quer uma mulher traz a possibilidade de cada mulher encon-
trar as palavras que sustente um dizer. O lugar dito ndo sustenta uma prosa, encontra res-
postas sem encontrar frestas. Os discursos de nosso tempo oferecem um repertorio de
ditos e 1deais que prometem que se cada mulher puder seguir, terd em um tempo muito
curto a garantia de ser bem-sucedida nas suas incertezas enquanto mulher, nas suas
fun¢des com a maternidade, com a profissdo, na relagdo com o préprio corpo e com o par
amoroso. Mas, observamos na clinica, que as mulheres cada vez mais se queixam de
cansago constante, ao invés de encontrarem saidas para se dizer, encontram falta de
tempo. Ocupam o tempo equilibrando pratos, como muitas dizem. Nao tém tempo para
muita conversa, entre uma tarefa e outra que procuram finalizar, olham para o relogio e,
se sobra algum tempo livre, logo procuram qual ¢ o item que esta lhes escapando do ro-
teiro previsto da suposta garantia de encontrar performance ¢ felicidade plena. Contrério
do que se promete, cada vez mais, as mulheres estio sem tempo e se queixam de um
cansago sem fim. Nas falas de cada uma encontramos muitas exclamagdes e virgulas sem
fim.

A partir da Psicanalise, pode-se interrogar sobre o que falta as mulheres, equilibristas
de pratos. No processo analitico, o analista convida, pouco a pouco, a mulher a trocar
suas virgulas e exclamagdes por pontos de interrogagdo. A partir dessa troca, abre uma
fresta para se ter tempo de escuta.




Lacan convida a construir uma légica do nido-todo. O discurso analitico sustenta uma
escuta para que cada sujeito feminino possa colocar o mal-estar e as suas angustias a se
dizer. A partir do que se escapa do roteiro, a mulher pode encontrar a chance de encontrar
a sua singularidade e tecer de uma forma que possa ser nio-toda.

De acordo com Guarreschi (2024) a angustia, o afeto que ndo engana, traz uma pergunta
importante para o sujeito frente ao seu sofrimento: “onde estd o meu tempo?”. A autora
segue com Nominé (2009), e esclarece que ndo se trata de um tempo do banal “cada um
tem seu tempo™, mas de um tempo que € proprio de cada um e participa de seu modo de
ser. Esse tempo, segundo Guarreschi (2024) citando Safatle (2024), na analise, traduz-se
pelo tempo de reconhecimento pelos sujeitos das singularidades que atravessam suas
formas de desejar, de se mover, de agir e de utilizar a linguagem.

A possibilidade de cada mulher ndo preencher todo espaco vazio de tempo, abre uma
fresta para escutar suas angustias. OO encontro com a angustia, como um afeto que ndo
engana, abre uma lacuna em que se encontre um caminho possivel para que o tornar-sc¢
mulher possa dobrar uma esquina ¢ outra, ndo fechando definitivamente a pergunta: O
que queres, uma mulher? Ha, portanto, um espago “entre”. Esse espaco “entre” que a
mulher desde menina da muitas voltas, instaura um movimento dialético do desejo.

Lacan (1953) em “Func¢io e campo da fala e da linguagem™, traz que a liberdade do
sujeito se inscreve na possibilidade de rentincia constitutiva que pode fazer diante do
desejo do Outro. A falta a ser convoca a menina a querer encontrar uma consisténcia a sua
existéncia. A partir desse objeto “a” perdido, a partir do encontro que ndo ha uma no-
meagdo que apazigue essa falta a ser, ¢ que cada uma sai em busca e direciona a pergunta
do que ¢ ser feminina para a mée, para outras mulheres ¢ ao Outro dos ditos sociais ¢ cul-
furais.

O sujeito diz: Nao! a esse brincar de passa anel na intersubjetividade, no qual o desejo
50 se faz reconhecer por um instante para se perder em um querer que € querer do outro.
Freud nos ensinou que € a partir da brincadeira do Fort Da que pode nascer o desejo, e a
crianga ndo mais sendo atendida totalmente pelo saber da mie, comeca a criar suas propri-
as brincadeiras e tecer seu saber, sendo impulsionada para buscar a linguagem, alienando-
-s¢ a fundamentalmente nela, para que possa mais tarde se separar, recortar ¢ costurar os
significantes em um espago que tenha para se representar para outro significante.




Como diz Adélia Prado (1976): s6 a mulher entre as coisas envelhece. Na falta a ser
estrutural de cada uma, envelhe-Ser no fio do tempo. Tecer o fio de ser feminina, no qual
cabe a cada uma, sustentar o enigma: O que quer uma mulher? Enigma que as sustenta
como seres de desejo.

Atualmente tudo vai muito rapido, hda um imaginario de que é possivel encontrar respos-
tas ha um click imediato nos dispositivos de internet, e que assim os enigmas de cada indi-
viduo podem ser solucionados. Promete-se assim que a felicidade esta garantida. No en-
tanto, de acordo com Nominé (2017), ha uma aceleracdo que faz os sujeitos, hoje, a acre-
ditarem que é possivel controlar o tempo, a partir dos progressos da ciéncia. No entanto,
a psicandlise tras um discurso que sustenta uma ética que vai na contramao, demonstrando
que o tempo ndo ¢ um objeto possivel de controlar. A psicanalise sustenta que o tempo
participa daquilo que causa o nosso desejo.
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Viver é aprender a habitar
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QUASE-MORTE DE DEUS

e se deus estiver ferido,

de morte,

ndo finado

mas retraido?
risco

ir ao encontro

de quem talvez
tenha desexistido

Marcelo Rangel



UMA DAS SAIDAS POSSIVEIS PARA
PSICOSE: SUPLENCIA OU SINTHOMA

Roberto Tadeu Loureiro Resck

" sintoma ¢ essencialmente neurdtico, quando responde no lugar dessa verdade, nesse lugar
em que o "eu sou" esid no lugar "de onde se vocifera gue o universo é uma falha na pureza do
Ndo ser”. Mas quando, nesse lugar, ha o sujeito da certeza, que diz que o Outro goza, entdo ele

estd no lugar onde ele ¢ vociferado que o Outro goza”. (J. Lacan, 1966).

Para entendermos melhor o que se apresenta na psicose, antes de entrarmos na Supléncia como
tentativa de solugdo, ¢ importante entendermos o que Lacan chamou de real, do lado exterior ao
sujeito, através das alucinagdes visuais, auditivas, etc. (Colette Soler, 1991). Também, Colette
Soler (1991) afirma que: "ha a lei do significante e ha lei do Pai que regula a lei do significante
e na qual se deveria colocar a interdigdo do incesto”.

Ao abordarmos a quarta solugdo com Elisa Alvarenga (2000) que diz: "Se passarmos a um se-
gundo momento do ensino de Lacan, onde o paradigma da subjetividade é a psicose, ou seja,
onde o NP é apenas um suplemento, entre outros, a forclusdo generalizada, a wma falta estrutu-
ral no simbolico, passamos a pensar o problema das supléncias, o outro nome dado para estabi-
lizagdo, onde ndo houve um desencadeamento”. A supléncia, ou "sinthoma" ndo busca a restau-
ragdo de um sentido, ndo faz metafora, e, em alguns casos, como o de Joyee e Rousseau, prescin-
de do analista. Nem s6 de NP vive o homem. A supléncia, mesmo prescindindo da significagio
falica, permite ao sujeito psicotico fazer lago social e nio ser ele mesmo esse objeto de gozo do
Outro. Trata-se de um Sinthoma, pois ndo busca um complemento de sentido. Localizamos aqui,
que a supléncia encontrada por Joyce, a sua arte, Letra, € o lugar de onde ele se localiza ¢ limita
seu gozo. Com Miller, podemos dizer que Joyee inventa uma fungdo completamente inédita para
o orgio- linguagem, ndo a comunicag¢iio, mas uma forma de literatura inédita, que ndo fez escola,
indo ao extremo de sua idiotia’, de sua singularidade. Rousseau também segue o caminho da 1di-
otia, da singularidade, quando inventa a utopia do lago social magnifico em o "O Contrato
Social" ou ao inverso, no momento em que ele se descreve 56, rejeitado pelo mundo, ele inventa
sua "Viagem em grande idiotia". Ainda com Miller, ele viaja em sua propria originalidade, ten-
tando ai absorver sua particularidade no lago social ao qual ele acede pelo uso da escrita. Tanto
Joyce como Rousseau tentam se fazer representar pela escrita, representar sua particularidade,
singularidade e invariabilidade. Por outro lado, existem tentativas de solugdes, menos nobres,
atipicas, encobridoras de uma psicose, como no caso de alguns sujeitos que s¢ nomeiam toxico-
manos, alcoolatras, delinquentes, deprimidos, etc., saidas "covardes” e tipicas do mundo con-
temporineo.




O Psicotico trabalha sozinho, espontaneamente, um trabalho arduo, penoso e muitas vezes
inutil para dar a ele o minimo possivel de suporte para se inscrever no discurso, fazer lago social
¢ conter, de uma forma suportavel, a sede avassaladora de gozo do Outro. Este trabalho pode in-
cluir o delirio, psicoses desencadeadas e sem delirio, psicoses ndo desencadeadas,

Quando o psicotico procura o analista e como deve ser o ato analitico na psicose? Para A.
Beneti (1996), sdo os sujeitos psicoticos que estdo no trabalho de delirio, mas vacilam e nio en-
contram as significagdes delirantes moderadoras de gozo ou que jd passaram ao ato, pois a di-
mensio do gozo tornou insuportivel, mortifera, que chegam com frequéncia ao analista. Assim,
o analista deve fazer um "cdleulo da clinica" da psicose se perguntando o que quer ai, onde pode
chegar, que pode esperar de tratamento com um psicotico? Até onde ir a uma analise, por que da
analise? Devemos estar cientes dos limites, dos obstaculos e impasses que encontraremos nesta
clinica, a fim de equacionarmos o seu problema e, assim, derivarmos as questies especificas
desta clinica. Pois, estamos diante de uma estrutura onde o "imaginério tem estatuto de real; con-
funde-se com o real". "Ha uma sintese do imaginario ¢ do real que ¢ todo o problema da psico-
se”. (J. Lacan, 1979). Assim sendo, podemos ser um parceiro do psicotico, secretariando, teste-
munhando, auxiliando, ou ao menos nido atrapalhando, orientado sempre pela maxima que: a so-

lugdo € sempre espontinea, € uma criagédo por parte do sujeito psicotico.

Cristiane Barreto (1993) ressalta que: o postulado de Lacan em relagio ao desejo do analista
enquanto "ndo desejo de curar" enfoca a cura como um "por acréscimo”. Assim, devemos
sempre nortear nossa clinica, seja o sujeito neurotico, psicotico ou perverso, com a prudéncia de-
corrente deste postulado.

'nesse caso, idiofes, € o particular, mas idios como adjetivo, é verdadeiramenie o gque & proprio a um, agquilo gue
Ihe ¢ particular, aquilo que esti i parte.
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TRABALHO I’ESCOLA:
LOGICA DE CARTEL, ETICA DA PSICANALISE!

Pedro Moacyr

No Campo Lacaniano, os cartéis constituem um espago da Escola dentro dos Foruns.
Uma dobradi¢a que entra no jogo entre o trabalho de fazer Forum e a logica da Escola. O
cartel ¢ porta de entrada da Escola®. A nossa, acontece como orientagéio, por isso ndo
conta com um CNPJ, nem local fisico no qual aloja, sdo os Foruns que geralmente os
tém. Entdo, pergunto, de que entrada o cartel trata?

Sigamos a logica da coisa. O trabalho de Escola é um esforco de sustentagio da “expe-
riéncia original™ em que consistc uma psicanalise. Isso porque ela ndo esta dada de
inicio, ao contrario, a tendéncia do agrupamento de humanos leva ao que essa expericn-
cia ¢ avessa, a massificacio. O trabalho em cartel, entdo, convida a entrada nio nas insti-
tuigoes, como se fossem dispositivos de captagdo de pessoas. Presentificar a psicanalise
no mundo ¢ diferente de cooptar seguidores. O cartel € sim, uma oferta, que ¢ democrati-
ca, aberta, gratuita e acessivel, aposta na circulagio do discurso analitico. Para além do
estudo teorico, coloca em questdo a formacdo do grupo e suas identificagdes: seu funcio-
namento. E uma proposta que Lacan delineia no mesmo ato que funda a Escola
(LACAN, 2003/1964). A dobradig¢a, entdo, pode ser pensada logicamente, trabalho de
fazer existir algo do analitico na cidade dos discursos (extensdo, trabalho de Férum). Mas
também de lancar os sujeitos as questdes da intensdo (trabalho de Escola) de uma psi-
canalise. Trabalho que se desdobra entre intensdo e extensio, de entrada em uma logica
de descolagem.

Arbeitein € o termo alemdo usado por Freud, traduzido para o portugués como frabal-
har, desdobramdo-se em diferentes sentidos (HANNS, 1996): Bearbeitung — “um es-
forgo de trabalho”, “lavrar”; Verarbeitung — assimilagdo, um “digerir algo™, processar ou
absorver; Durcharbeitung — ato de trabalhar do inicio ao fim sem interrupgdo, etc.

Lembremos que € aos “trabalhadores decididos™ que Lacan se dirige quanto a adesdo a
Escola (Lacan, 1964/2003). E geralmente somos trabalhadores mesmo, nos envolvemos
em semindrios, cartéis, supervisoes, Jornadas, Encontros e analises. Constantemente o

'O presente escrito & efeito/produto do trabalho que realizei com os colegas do Forum do Campo Lacaniano de Belo
Horizonte em dois momentos: a XY Jornada de Cartéis, na mesa composta pela CLEAG (dia 28/06/2025) e o
Espaco Escola, em 26/08/2025.

*A ideia de porta de entrada vem da primeira referéncia que Lacan faz a respeito do cartel, no seu Ato de Fundagiio
(de 1964). Ele o faz exatamente no momento em que, ¢m nota anexa, apresenta o tema da candidatura & Escola, Cue
seria trabalhada por meio de um cardo, cuja referéncia ¢ a palavra em latim — gonzo. Ou seja, uma dobradiga.

'0s principios diretivos para uma Escola orientada pelo ensino de Sigmund Freud ¢ Jacques Lacan. In: Catdlogo da
[F-EPFCL in Catalogo da IF 2025-2026.
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realizando decididamente! Mas trabalhadores da psicanalise respondem de outro lugar,
em conformidade com determinada ética.“Praxis de sua teoria™ ¢, que possibilita deixar
cair o empuxo ao exercicio de um poder em torno do saber, para bem-dizer a experiéncia.
Em Televisdo, Lacan (2003/1973) apresenta a ética como fato de discurso, sdo éticas.
Assim, o trabalho, seja qual for, muda sua orientagdo, seu funcionamento até, estando sua
ética em acordo com o discurso no qual se aloja. Nessa logica podemos cunhar uma
forma de trabalho que pode ser chamado de psicanalitico, aquele sustentando pela ética
da psicanalise. E & efeito da analise em intensdo que o saber pode advir furado.

Falar de logica com Lacan inclui abordar o fator tempo. Tempo suficiente para se colo-
car as provas, para ter realizado alguns atravessamentos no caminho. No caso do momen-
to de entrada como membro da Escola, por exemplo, um tempo de ter caminhado a ponto
de vislumbrar “*o0 horizonte do passe™® que coloca em questio a psicanalise e “todo o tra-
balho de formagédo™. O que ¢ bem diferente de perguntar sobre a formacio e o passe. E €,
ainda, outra coisa que portar uma resposta para cssa pergunta, muitas vezes formulada
em torno do ser: sou ou guero ser psicanalisia.

Entdo, talvez possamos pensar que sdo muitas portas ¢ dobradigas, entradas ¢ saidas. A
dobradi¢a que deixa aberta o passe (analisante/analista) precisa contar com o trabalho,
com certeza, e um trabalho decidido, sem sombra de divida. Mas uma vez aberta a porta
da psicanalise, é preciso topar adentra-la, e, mais ainda, seguir. Dobrar, desdobrar, trocar
portas, abrir portais, vislumbrar novas dobradigas e descobrir que isso ndo cola, entdo,
descolar. Um trabalho de Escola, descola dA Escola ® . E por isso Lacan refere ao trabalho
de luto como necesséario para seguir em torno da Causa que propunha. Pois a Escola, no
trabalho de cartel, trata dos efeitos de cola, para que no um + um + um + um, a psicanalise
decole.
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